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Excmos. Sres. académicos ;

Accedo a este estrado con gran emocidn y un temor dificil de controlar.
Acostumbrado a manejar el lapiz y la regla de célculo, y no estando muy
seguro de mi sintaxis ni versado en cuestiones literarias, me impone
sobremanera presentarme ante tan ilustres personalidades para pronun-
ciar mi discurso preceptivo.

Ante todo, deseo expresar mi profundo agradecimiento a esta Real
Academia de Doctores par recibirme como miembro de plenc derecho en
5u seno. En correspondencia, promete dedicar mi esfuerzo, ilusién y cono-
cimientos a las tareas de esta excelentisima Corporacién.

Tambien deseo destacar el extraordinario favor recibido de mis padrinos,
al ser presentado y avalado por ellos como candidato a la vacante corres-
pondiente a la Seccion 92, “Arquitectura y Bellas Artes”.

Me refiero a los Excmos. Sres. académicos :

- D. Julian Ferndndez del Corral, cuya actividad como ilustre magistrado
eclipsa, a veces, otra de admirable y profundo humanitarismo. En reali-
dad, sin su iniciativa y ayuda no se me hubiera ocurrido presentar mi
candidatura a la vacante de esta Real Academia, dado el alto concepto
que tengo de ella,

-Don Cristébal Halfiter Jiménez-Encinas, al cual agradeceré siempre
haberme presentado. Nuestra vieja amistad, nacida de la de nuestros
padres, confirmada en el Colegio Aleman de Madrid y reforzada con el
interés comun por la mudsica y la cultura, me enorgullece, ya gque le con-
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sidero unc de los compositores espaficles mas prestigiosos y que ha
investigado mas cientificamente la musica contemporanea, a nivel mun-
dial, y

- Don Javier Lahuerta Vargas, uno de los arquitectos de mayor categoria
cientifica y técnica. Su historial profesional es impresionante, y haberme
presentado no es el primer servicio que me presta. Siempre accedié a
formar parte de las reuniones técnicas, mesas redondas, seminarios,
etc., cuando solicitabamos su ayuda desde el Instituto Torroja de
Ciencias de la Construccién, Su precision germanica, a la hora final de
la publicacién de las normas o reglamentos, hallaba el término exacto en
dificiles ocasiones.

Y por Ultimo, deseo dar mis mas expresivas gracias a cuantos sefiores
académicos me han apoyado para hacer realidad mi ingreso en esta ilus-
tre y docta Corporacion.

Ahora, con el permiso de Vuestras Excelencias, daré comienzo al tema
del discurso.

La infegracion de las artes nos ha preocupado desde hace tiempo a varios
arquitectos interesados en la ordenacion espacial, considerada de un
modo general, por sus posibles relaciones con otras disciplinas; las cua-
les, como sucede, por ejemplo, con la moderna ciencia musical, se sitian
aparentemente en ambitos mas distantes respecto de la arquitectura que
las restantes manifestaciones plasticas.

En realidad, uno de los problemas mas apasionantes de la morfologia de
la cultura, es el analisis de la evolucion del pensamiento occidental, toma-
do en su sentido mas amplio, como capaz de abarcar el artg, la filosofia y
la ciencia, para tratar de hallar la invariabilidad de un mundo en fluctua-
cidn.

No es posible, sin embargo, conocer las leyes que rigen las formas, lmi-
tandose a estudiar su accidn, su desarrollo en el espacio; es necesario
introducir la nocién del tiempo. Hemos leido gue Vitrubio habla de la eurit-
mia, a la que debe tender el plano del constructor. El término ritrmo, aun-
que ligado principalmente a los fendmenos estéticos que se desarrollan
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en el tiempo, se suele emplear también, tratandose de artes del espacio:
la arquitectura, la plastica, la pintura.

Como destaca Matila Ghyka, es precisamente este concepto dindmico del
ritmo, el conocimiento de su etimologia, la voz griega p € o, fluir, y de la
analogia del derivadopufpuocconapi0poao, el nimero, lo gue nos
revela la fuente de una de las relaciones mas interesantes que ligan las
grandes creaciones artisticas de Occidente.

Hallamos, pues, en el Numero, base del sistema pitagérico, el punto de
partida de una filosoffa mediterranea del nimero y de la forma, que expre-
sa y sugiere la interdependencia de las sensaciones y las ideas de armo-
nia, orden y belleza que se nos han manifestado en el curso de muchos
siglos.

Si analizamos el esquema del monocordio de Pitagoras, constituido por
una cuerda extendida, sujeta en sus extremos por dos caballetes fijos y
apoyada en un tercero mévil, sélo hace falta recordar elementales cono-
cimientos, para comprender que las expresiones numéricas de los inter-
valos de octava, quinta y cuarta vienen dados, respectivamente, por ias
razones 1/2, 2/3 y 3/4. Como observa Maurice Emmanuel, en su obra
“Histoire de la langue musicale”, los pitagdricos continuaron haciendo
vibrar los 4/5, 5/6 y 6/7, etc., de la cuerda, obteniendo asi las terceras
naturales mayor y menor. Las llamamos naturales, porque se obtienen por
el fendmeno fisico, natural, de la resonancia.

Pero siendo de una gran simplicidad la razén 4/5, desecharon la tercera
natural, a la que esta acostumbrado nuestro oido occidental, que propor-
ciona la resonancia, y obtuvieron la tercera pitagérica, segun otro sistema,
el “juego de quintas”, que se estudia al comenzar las clases de Armonfa.
Esto supone una prueba de que el famoso cuaternario constituyd una
forma magico-religiosa, evidenciada por la obsesion de emplear, exclusi-
vamente, los nimeros 1, 2, 3, 4, de tanta significacién religiosa oriental
(los cuatro elementos, es decir, la lierra, el aire, el agua y el fuego).

La escala asi obtenida, sensacional invento de la Humanidad, no es sola-
mente un simple modulo para uso de los intervalos, sino también, como
define el sabio musicélogo aleman Riemann, “ia revelacién de una ley
inmanente de la actividad del espiritu, y en particular de la imaginacién
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artistica, ley que es actualmente, y quizas siga siéndolo siempre, un mis-
terio. Se llamé escala dorfstica o doria, y su esquema adopta una dispo-
sicion simétrica de la actual occidental®.

Por otra parte, el arquedlogo griego Dr. Georgiades, al analizar las medi-
das de los intercolumnios de los templos clasicos, demostro la corres-
pondencia con la escala diaténica pitagérica. Los trabajos de este investi-
gador, publicados en 1962 en Atenas, parecen confirmar las hipotesis de
Vitrubio del riguroso empleo de las proporciones comunes a la ciencia
musical y a la composicion espacial; hipétesis basadas en teorias de
Aristogenes de Tarento, principalmente. El célebre arquitecto romano ase-
guraba que los griegos trabajaban con medidas basadas en la adopcion
del pie como unidad, para lo cual citaba escritos de los arquitectos de la
Gran Epoca.

También sabemos que el profesor de Historia de la Arguitectura noruego,
C.J. Moe, realizéd una sugestiva tesis, basandose en mediciones resultan-
tes de andlisis comparativos entre los esquemas de los templos romanos
y de los griegos; concretamente, entre los sistilos déricos de Vitrubio y
numerosisimos templos famosos de la Grecia Clasica. Pero el especial
interés para nosotros, consiste en el médulo empleado en su construccion
y en que la relacién de longitudes entre triglifos y metopas, es igual a la
de los diametros de las columnas e intercolumnios, y precisamente igual
al nimero @, es decir, a la seccién aurea. Fue aplicado con gran frecuen-
cia por los griegos y dogmaticamente por Vitrubio; y la ley de formacion
del didstilo vitrubiano, de cuatro columnas, procede directamente de la
fachada normal griega de seis columnas.

En cuanto a mis estudios y mediciones realizados en el Erecteion de
Atenas, parecen demostrar la existencia de secciones aureas, especial-
mente en el Partico de las Cariatides.

Permitidme una explicacion tangencial para justificar mi interes por estu-
diar las relaciones entre la Musica y la Arquitectura: Como alumno de la
clase de interpretacién pianistica impartida por el profesor Winfried Wolf,
afamado solista y compositor austriaco, (maestro de Ataulfo Argenta), y
Catedratico del Mozarteum de Salzburgo, en los afios cincuenta tuve oca-
sion de pasar varias temporadas en esa musical ciudad, y de conocer ai
director de orquesta Wilhelm Furtwéngler. Este célebre musico era hijo del
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también afamado arquedlogo Adolph Furtwingler, director de ia Escuela
Argueolégica alemana de Atenas.

Aungue yo era un simple estudiante, mi condicién de espafiol, que inspi-
raba en aquellos afios de postguerra cierta curiosidad, me permitia con-
versar algunas veces con grandes personalidades musicales (Jochum,
Schuricht, Clemens Kraus, Schmidt-Issersted,...). Y asi fue como el con-
tacto con Furtwéingler y la lectura de Platdn me inspiraron mas tarde ir a
Grecia para estudiar la génesis de los templos, estudios que culminaron
en la realizacion de la tesis sobre las proporciones de los templos griegos
que presenté para lograr el doctorado en la Escuela Supetior de
Arquitectura de Madrid.

La principal consecuencia que obtuve personalmente de este trabajo, fue
comprender el pensamiento del conocido historiador de arte René
Huyghe, al afirmar que “el paso de la geometria a relaciones numéricas,
condicionando las figuras, consiste en el establecimiento de proporciones
armonicas. Es el introducir en el pensamiento, en oposicién a la tenden-
cia jénica de explicar el universo a partir de las constataciones fisicas de
los sentidos, una tendencia antagdnica a hacerle dimanar de principios
totalmente abstractos, andlogos a los de las matematicas. En efecto, vere-
mos a la filosofia griega oscilar entre esta doble tentacion de buscar la
verdad en los sentidos o, por el contrario, en un racionalismo puro”.

La transmisidn al periodo gdtico de la concepcién esotérica de la
Construccion, se llevo a cabo por las corporaciones o gremios de cons-
tructores y por la estética neoplaténica. La importancia de un circulo y su
centro, al que hace referencia un verso misterioso gue se transmitian los
canteros goticos, nos lleva a los tiempos medievales el simbolismo mégi-
co-religioso de los misterios de Eleusis del rito pitagérico. También indica
gue la composicicn de los planos constructivos podrian, muy posiblemen-
te, ser de naturaleza geométrica y no aritmética.

Y siguiendo, por un momento, el curso de la Historia de la Musica, para
llegar rapidamente a la época actual, observamos el siguiente proceso:

En el transcurso de los siglos XV y XVI se desarroliaron, cada vez més,
conceptos musicales que requerfan un cuerpo sonoro de la mayor homo-
genaidad posible. La orquesta de Monteverdi, la orquesta como tal, tiene
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entonces su origen, al tiempo en que nace en aquella época, también, &l
compositor ya organizado, expresando su musica desde un desborda-
miento de melancolla y grandeza.

En el Barroco, el espacio y el tiempo se encuentran fundidos. Su ambito
es la extension, pero sobre una magnitud temporal, gue tensa o rebaja su
dinamismo. El paisaje barroco, por primera vez en la historia del arte, no
se desintegra de los primeros términos, y como observaba el profesor
Camén Aznar, “su fluyente continuidad lo tensa de cercania, a la par que
de alejamiento. Este enlace, tan insistido y reanudado como los temas de
la musica de Bach y de Haendel, ordena las grandes composiciones como
un blogue. Es el del Barroco un tiempo que solo puede expresarse espa-
cialmente, porgque su esencia se encuentra en un movimienio de una
masiva continuidad”.

E! racionalismo del siglo XVIll quebro la equilibrada relacién establecida
por la estructura motriz del espiritu barroco que, a partir del continuo,
desarrolld un aparato sonoro orgénico, capaz de mantener una dinamica
constante, conservando la misma intensidad. Como observa K.
Goeyvaerts, esta intensidad fue el “alma” de la tematica, que dio lugar a
ta forma sonata, esbozada a finales del siglo XVII.

La utilizacidn de los efectos psicoiégicos contenidos en los sonidos anegd
las épocas romantica y pastromantica. Contra los excesos cometidos para
desacreditar un periodo en el cual han brillado genios de tanta magnitud,
merece citarse el trabajo de P. Servien “Introduccién a un conocimiento
cientifico de los hechos musicales”, en el cual, después de un analisis
numeérico de los “leit-motivs” de Ricardo Wagner, llega a la conclusién de
que el estudic de la expresién musical corresponde al de los grupos de
transformaciones, asi como el estudio de las ideas musicales correspon-
de al de todas las estructuras posibles que dejan el nucleo invariable.

El citado analisis, que segln su autor tiene un precedente en la antigua
Grecia, donde ya se habfan realizado casos particulares de una catalo-
gacion de adguisiciones expresivas, nos confirma la integracion de la
ciencia musical en esa cumbre de la ciencia moderna que es la teoria de
grupos, mediante la cual se esfuman las fronteras existentes entre la
matematica pura, la flsica, la légica y fa teoria del conocimiento, y nos
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hace admirar la genial visién pitagérica, cuyo origen y cuya conclusién
metafisica se basaron en musica trascendente.

Por su parte, Schopenhauer, fundiendo el precedente de la metaf(sica
pitagorica con los progresos de la acustica de su tiempo, intenta explicar
su base operativa matematica, considerando que la misica expresa rela-
ciones numéricas racionales, no de un modo abstracto, sino directamen-
te a través del ofdo.

Actualmente, la creacién artistica ha perdido un gran interés por toda
expresion personal. La misica frecuentemente se convierte en una cons-
telacion de sonidos, descubiertos per la intuicién, perc ordenados por la
inteligencia, y la arguitectura se torna eminentemente funcional.

Repettimos que no se puede prescindir del concepto del tiempo, si se
desea llegar a la raiz de esa problemética. Citando de nuevo al profesor
Camon, la base de toda la estética moderna y atin de los problemas del
arte actual, arrancan del idealismo kantiano, al encadenar el aima del
hombre a las dos nociones de tiempo y espacio. Después de Kant, el tiem-
po no puede regirse ya por médulos externos. “Es el tiempo interno que,
con su propia alma, lleva cada ser dentro de si, el que pauta sus movi-
mientos y el proceso de conciencia y de sus formas. Gon la intromisién del
tiempo en la conciencia, como médulo del antagonismo entre el yo y su
existencia, nos damos cuenta de que es en el interior del hombre donde
el Universo encuentra su dimensién espacial y temporal”.

Asl, la filosofia de Bergson, que en sus prolegémenos del tema identifica
el mundo exterior con el espacio y el interior con el tiempo, y que consi-
dera éste como una entidad homogénea y cuantitativa, algoe asf como el
espectro del espacio, justifica ia moderna interpretacion de estos concep-
tos, de tanta repercusién en la composicién arquitectdnica actual. Explica
la metafisica del tiempo existencial de Heidegger, influido por Bergson
cuando identifica fa existencia con el tiempo, y afirma que todas las posi-
bilidades del “Dasein”, todas las transformacicnes, son formas temporales
y explica también que la aplicacién simultdnea del tiempo a la filosofia y a
la plastica, como protagonista principal de la creacion de formas, sea un
caracter diferencial y especifico de la cultura moderna.

De importancia capital para el que desea investigar sobre el tema de la
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integracién general de las artes, es el concepto de la representacion del
tono musical, seguan su adscripcion al tiempo o al espacio, segin los
modernos estudios, p. g]., de Eimert, en estrecha relacion con la fenome-
nologia actual. Los analisis de Husserl resultan del caracter intencional de
la conciencia del tiempo, y estan intimamente ligados a los conceptos de
Schoenberg y de Webern.

Arnold Schoenberg, creador con Anton Webern y Alban Berg de la
“Escuela de Viena”, demuestra que la muasica debe y puede partir de nue-
vos principios, derivados de una nueva necesidad matematica de la armo-
nia, en sustitucién de la tosca teoria de la resonancia superior e inferior,

' ya circunscrita a otra época, y de los que surgiran las normas mentales y

sensibles que renovaran las bases de la musica, hasta el limite de lo posi-
ble, dentro del sistema temperado.

De este modo, partiendo de un rigurose cartesianismo hacia una estricta
revision de valores que, como realizd el pintor Cézanne, al considerar
movil el color y no importarle que no quedase sujeto por el dibujo, afade
el relativismo musical al cientifico y al filoséfico. Otra vez, como sucedié
con Leonardo, Wagner o Goethe, nos hallamos ante Schoenberg en pre-
sencia de un talento extraordinario, el cual gracias a su destreza en diver-
sas disciplinas abstractas y a su inquietud por los conocimientos genera-
les de su época, pudo establecer un punte de partida sensacional para
sus actividades como artista.

Y el gran musico renovador, siguiendo el procedimiento wagneriano, y tra-
tando de conducir el cromatismeo a un grado todavia superior de desarro-
llo, obtuvo el sorprendente hallazgo del sistema dodecafdnico. Sin embar-
go, a diferencia de los doce sonidos del sistema cromaético-tonal, el dode-
cafonismo se somete a una falta de libertad creada por las prohibicicnes
que implica. Y no tiene mas remedio que recurrir a procedimientos auxi-
liares, como la timbrica o la dindmica, que no crean un cuerpe compositi-
vo. Por lo que, poco a poco, los compositores van abandonando el dode-
cafonismo escolastico y compenen una miusica de mas poder creativo.

Como observo el profesor J.C. Paz, critico de Schoenberg, “la crisis de los
valores tonales y la instauracion de nuevos elementos arménicos, llegan
paralelamente al derrumbamienta de tedo un ciclo de la cultura europea y
al resurgimiento inmediato a la primera guerra mundial. Y al propio tiem-
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po, el concepto de una verdadera metafisica sonora nos conduce al terre-
no especulativo de la musica, al terreno lindante con el de las matemati-
cas superiores o las mas recientes concepciones de la astronomia. La
obra de Schoenberg ha sido comparada con la llevada a cabo por
Descartes o Bergson, en la filosofia, y a la de Einstein en las ciencias fisi-
co-matematicas, al aplicar el libre examen y el método critico-experimen-
tal a los fundamentos de la misica de nuestra civilizacion de Occidente,
al demostrar la relatividad de sus principios, y asi como al proclamar que
las leyes que rigen las directrices de esa musica no son eternas, sino que,
por el contrario, cada uno de sus propios periodos creadores han esta-
blecido las suyas propias”.

Otra figura importante contemporénea de la musica, Anton Webern, fue la
primera en superar la técnica dodecafdnica, concebida por Schoenberg.
Su gran descubrimiento, el sonido aislado, redujo la musica a éste y al
intervalo. Asi como el sigla XIX se preocupd del funcionamiento del soni-
do, la época actual se interesa por lo esencial del mismo. Webern com-
puso estructuras que no transcurren ya, continuadamente, en el sentido
tradicional, sino que realizan “saltos” auténomos, que llamariamos pre-
electrénicos, y que nos emparentan la masica serial con la teotia de los
“guanta” de Max Plank. La influencia weberniana, que se inicia en 1950
con la musica puntual, con los andlisis de los grupos de puntos tonales,
repercuten en el campo de la creacién arquitectdnica, en especial en lo
referente a la ordenacién del espacio, segdn las concepciones de Le
Corbusier.

El gran arquitecto escribe: “El sonido es un suceso continuo. La voz puede
emitirlo y modularlo, o misme que algunos instrumentos, por ejemplo, el
violin. Otros, en cambio, no son capaces de ello, porque pertenecen a un
ordenamiento, ya organizado por el hombre, de intervalos artificiales,
como el piano o [a flauta. Perce un dia alguien se preocupd de transmitir
esa musica de otro modo que de la boca al oido, es decir, conservandola
para siempre, anotandola. Pitagoras resolvi¢ el problema, tomando dos
puntos de apoyo capaces de unir la exactitud y la diversidad; por un lado,
el ofdo humano, y por otro, los nlimeros, es decir, la Matematica. Asi nacié
la primera notacion capaz de aprehender composiciones sonoras y de
transmitirlas a través del espacio y del tiempo... Bach cres, luego, el clave
bien temperado, instrumento mas completo, que dio un enorme impulso al
desarrollo musical. Se usa desde hace siglos, y es suficiente para expre-
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sar las mas finas floraciones del espiritu. Pero quizas el desarrollo de la
era magquinista exija una herramienta mas sutil, capaz de aprehender
ordenamientos sonoros, que hasta hoy permanecian despreciados o no
oldos, ni reconocidos, ni buscados”,

La necesidad de un sistema de medida, advertido por Webern en su sis-
tematica busqueda de las relaciones entre los intervalos, es decir, la nece-
sidad de una norma, pone en evidencia la analogia entre la problematica
plastica y la musical, a través del Modulor de Le Corbusiet, y de los pro-
cedimientos graficos expuestos por Eimert, en su obra “Fundamentos de
la tecnica serial musical”.

Las series de todos los intervalos, (cuya tabulacion pudo establecerse
gracias a los ordenadores}, especialmente las caracterizadas por sime-
trias axiles, correspondientes a movimientos inversos o retrogados, tipi-
cos de la técnica dodecafonica, forman un campo matematico de extraor-
dinaria importancia, por su analogia con los fundamentos de una ordena-
cidn espacial arquitecténica. En realidad, todo lo que sucede en cualquier
punto del espacio musical, adquiere algo mas que una influencia local.
Funciona no sélamente en su propia posicion, sino también en todas las
restantes direcciones y orientaciones e influye, incluso, en los puntos ale-
jados.

Esta concepcion relaciona la interpretacion de la fenomenologia de
Husserl con la psicologia del tono, con las obras de Stumpf y con la
menadologia y los principios ordenadeores de Leibniz: el ndmero, el tiem-
po vy el espacio, segun los cuales, el tiempo ordena lo sucesivo y el espa-
cio lo simultaneo. Decir que la musica se desenvuelve sclamente en el
espacio seria una abstraccién imperdonable; pero, de igual modo abs-
tracta, serfa la representacién de que la musica se desarrolla, exclusiva-
menie, en el tiempo.

Webern, con su original concepcién del espacio sonoro, ha restaurado a
la musica en su plano arquitectdnico. Las modificaciones lineales y pro-
porcionales de los esquemas tonales de la composicién serial, transfor-
man medidas y ritmos, y se emplean en varias composiciones de Cage,
Kagel y Stockhausen. Por otra parte, la representacién grafica de la técni-
ca rotacional, utilizada también por estos compositores contemporaneos,
llega a resultados sorprendentes, como la envolvente de la espiral. Esta
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dltima emparenta, considerada de un modo amplio, la técnica dodecafo-
nica con la generacién de secciones aureas, de tradicién pitagérica; y con
los estudios de Zeysing y Le Corbusier, referentes a la analogia entre rela-
ciones métricas en el cuerpo humano, y la generacion de accrdes musi-
cales; asi como los de Ghyka sobre las leyes de la filotaxia en botanica.

El universo sonoro, propio de nuestra era atémica y espacial, y entrevisto
por Webern, inicia una nueva orientacién de la percepcién musical y se
materiafiza en la musica electrénica, musica sin orquesta, sin solistas ni
directores, musica abstracta en el sentido propio de la palabra; y que se
origina de las vibraciones de las mas diminutas partfculas sléctricas. Esta
musica trabaja con el fragmento espectral mas reducido y neutro, en el
terrenc de los scnidos: el sonido sinusoidal. Boulez, al fusionar el ambito
electrénico y el instrumental, inauguré una nueva perspectiva para la
musica. Stockhausen introdujo la estereofonia, como factor estructural, en
el “Cantico de los adolescentes”, obra capital de la musica contempora-
nea.

Precisamente, el pasado afo, Stockhausen volvié a Madrid después de
una ausencia de treinta y cinco afios. El Auditorio Nacional se rindio a la
personalidad musical del compositor, defensor de la emocién de la musi-
ca electroacustica, y convencido del final de la orquesta en su concepcion
¢lasica.

For otra parte, el Dr. D. Cristobal Halffter, al que repitec puede considerar-
se como una de las primeras figuras de la segunda mitad del siglo que
expira, no s6lo por los notables valores musicales de que esta dotado, pro-
pios de una dinastia que afortunadamente continda, sino por su aficién a
la investigacidn y su interés por relacionar la misica con otras dareas de la
cultura y de la ciencia, estrenaba con pocos dias de diferencia, en el
Teatro Real, una interesante obra, “Odradek”, homenaje al escritor Kafka.

Quiere todo esto decir que, felizmente, estamos en un momento esplén-
dido de la musica en Espafa, pues compositores y parte del publico, han
ido asimilando los avances técnicos y los conceptos de las lltimas déca-
das.

El compositor D. Antén Garcia Abril, Académico de la Real de Bellas
Artes, excelente maestro mio a lo largo de los cuatrc afos de
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Composicién y Orquestacion en el Conservatorio de Madrid, afirmé en su
discurso de ingreso gque “por el camino de los instrumentos tradicionales
y aceptando la idea de que la musica es arie-ciencia, la relacion que nos
facilita el estudio del fendmeno fisico-armonico del sonido, con [a trayec-
toria evolutiva del lenguaje musical, nos revela cierta claridad, en el hecho
de que nos encontramos en un periodo técnico de desarrollo integral. Sdlo
siendo capaces de plantear una nueva filosofia de la musica, en la que
tengan lugar todos los progresos técnicos logrados hasta hoy, sin eliminar
ninguno de ellos, nhos encontraremos a las puertas de un lenguaje total,
en el que podamos acercarnos a la misica con una vision menos meca-
nicista y mas humanizada®.

Asi, la mUsica aleatoria, los nuevos sistemas de grafia, la musica electro-
nica y el empleo de los ordenadores, podran satisfacer las aspiraciones
del compositor del futuro, pero no como musica electrénica, sino como
elemento sonoro incorporado a la técnica instrumental tradicional.

Considero interesante referirme en este punto, a la inauguracién de la
Losa de ensayos mecdanicos del Instituto Torroja de Ciencias de la
Construccion, por cuyo motivo se estrend en su hueva Nave de Ensayos
Mecanicos, una “Cantata para orquesta, voces y ruidos de elementos
constructivos”, compuesta por el Profesor Gombau, y basada en investi-
gaciones arquitectonicas, que supuso una integracion de las Artes y de la
Técnica, asi como un retorno a las doctrinas pitagéricas y a las ideas de
Le Corbusier. La Losa resultd ser una de las tres mas importantes, por su
capacidad mecdnica, existentes en ese momento a escala mundial. Asi,
el estreno de la Nave y de la cantata, creo contribuyé al éxito de un acon-
tecimiento tecnoldgico y cultural, como destacé la Prensa, tanto nacional
como internacional.

Por otra parte, se podria recordar la frase de Spengler: “las matematicas
constituyen un verdadero arte, al lado de la musica y de las artes plésti-
cas. Estan ligadas a las grandes arquitecturas, dérica, gética, etc. La
arquitectura de los grandes templos egipcios constituye un tratado mudo
de geometria; y el andlisis matematico, inversamente, es una arquitectura
del mas refinado estilo”.

Parece ser que, coincidente con la desaparicién de la figura de Le
Corbusier, los argquitectos vamos relegando los médulos clasicos, los tra-
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zados reguladores, las series de medidas arménicas y, acuciados por las
exigencias funcionales y la economfa, nos sometemos a los motivos que
inducen, por ejemplo, a industrializar |a edificacion.

Cuando, en 1964, las Delegaciones de los paises europeos aprobamos la
adopcion del moéduio de diez centimetros, en la Comision Econdmica de
las Naciones Unidas reunida en Ginebra, se dié un paso muy importante
para el futuro de la arquitectura; pues alii se logré una base para coordi-
nar, dimensional y modularmente, los elementos constructivos y, por
tanto, poder industrializar la construccion. Sin embarge, esto supuso una
regresion respecto del concepto serial.

En efecto: los arquitectos tenemos cada vez méds dificultades para resol-
ver muchos problemas que plantea la Estética (proporciones, equilibrios
de voldmenes, et¢.), si al mismo tiempo hemos de tener en cuanta los de
otro orden (urbanisticos, fisico-quimicos, electrénicos, de saiubridad e
higiene, etc.), que han ido apareciendo a medida que se producen nuevos
materiales, de desconocido comportamiento. Una de las conclusiones de
la Ultima reunion de la European Network of Building Research [nstitutes,
en la que tuve el honor de representar a nuestro pais, fue la de que, en el
futuro, el arquitecto habra de ser en muchos casos un coordinador, un jefe
de equipo que coordine distintas profesiones (urbanistas, fisicos, quimi-
cos, ingenieros, psicoélogos, ecoélogos, etc.), dada la gran complejidad que
plantea hoy dia un edificio de cierta importancia, en especial los ilamados
“edificios inteligentes”.

En este momento de indudable crisis de valeres, en el que escasea la sin-
ceridad, y las novedades técnicas deshumanizan, a veces, las artes, entre
otras razones por la increible rapidez con que se suceden, es muy dificil
predecir los caminos por los que aquellas seguirdn, y mucho menos sus
interrelaciones. Roto frecuentemente el lazo de la tradicién, negados
muchos postulados que habian regido hasta ahora, la integracion general
de las artes se convierte en una incégnita de la merfologia de la cultura,
y es, posiblemente, a [as futuras generaciones a las que corresponda des-
pejarlas.

A continuacion, y con permiso de la Presidencia, voy a interpreatar al piano,
unos fragmentos de composiciones musicales, que pudieran aclarar o
ampliar algunos conceptos contenides en esta disertacion.
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Sin embargo, reconozco que las correlaciones que yo haya podido hallar,
son puramente subjetivas, pues la Filosofia del Arte suele constituir un
tejido muy sutil. Asi, la eleccidén de las obras que van a escuchar, sélo
corresponde a sugerencias que a mi, personalmente, me ayudaron a
seguir algunas evoluciones de la creacion musical.

1. HAENDEL - Chacona en Sol mayor y variaciones.

2. HAYDN - Concierto en Re mayor, para piano y orquesta

3. WAGNER - El ocaso de los dieses.- Musica flnebre.

4, CHAIKOWSKY - Concierto en Si bemol menor, para piano y orguesta.
5. RACHMANINOFF - Concierto en Do menor, para piano y orguesta.

6. STRAUSS-SCHONBERG - Valses
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Excmos. Sres. académicos:

He dudado algun tiempo en la eleccién del tema de este discurso. Por una
parte, y en el primer momento, me parecié adecuado hablar de ia trayec-
toria seguida en el campo de la investigacion tecnoldgica, referida a la
arquitectura, la edificacion y la construccion en general, que ha supuesto
una parte importante de mi vida profesional como arquitecto.

Temiendo, sin embargo, que la referencia a técnicas de ensayo, normati-
vas, nuevas concepciones de materiales y elementos, o a modernos pro-
cesos constructivos, que, en definitiva, han constituido el principal objeto
de mi labor, pudiera resultar demasiado arida para esta ocasién, preferi
preparar el tema que han sido tan amables de escuchar, y que por otra
parte se ajusta al titulo de la seccién 92 “Arguitectura y Bellas Artes”,

Y, para terminar, deseo reiterar mi gran satisfaccién por ingresar en esta
llustre Academia.

Gracias, Sras. y Sres. por vuestra atencion.

Madrid, Marzo de 2000
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Exmos. Sr. Académicos:

Dar la bienvenida al Excme. Sr. D. Fernando Aguirre de Yraola en nombre
de esta Academia, supone para mi un honor, al mismo tiempo gque una
muy honda satisfaccién y alegria. Puedo decir que conozco al nusvo
Académico desde stempre, ya que nuestros padres estuvieron unidos no
s0lo por unos profundos lazos de amistad sino también por unas estre-
chas relaciones profesionales desde antes de iniciarse nuestra contienda
en 1936 y que se mantuvieron durante toda su vida.

El hoy nuevo Académico fue compariero mio en los diflciles afics de for-
macion y aprendizaje en un mismo colegio, en el que se nos ensefd a los
dos, entre muchas cosas negativas y otras inltiles, algo tan positivo como
es amar la musica y valorar su funcién en una sociedad civilizada.

No es frecuente, precisamente en nuestra sociedad, que un estudiante de
bachiller con vocacion de acceder a la Universidad en la rama de arqui-
tectura, sea al mismo tiempo un estudiante activo de musica ccn igual
vocacion y entusiasmo. Tampoco lo es, gue un arguitecto con un titulo bri-
llantemente conseguido mantenga activa esa vocacién de musico y
mucho menos que ejerza una actividad profesional en la que encuentre &l
tiempo y el esfuerzo necesarios para que esa doble faceta se manifieste
fructiferamente.
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Este es el caso de Fernando Aguirre, que con tanto gozo quiero glosar
aqui. En su persona se unen dos disciplinas, que seguin la equivocada pla-
nificacién de nuestros sistemas de ensefianza, tanto elemental, media
como superior, estan total y absclutamente separadas en perjuicio de una
formacién integral del individuo. Fernando Aguirre es arquitecto y musico,
es decir, un hombre inteligente y sensible, con preparacion técnica y voca-
cion artistica y que sabe aplicar esa dualidad en ambas disciplinas.

Resumiendo sus actividades como Investigador, primeramente, y como
Profesor de Investigacion del Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas y Director del Instituto Torroja de Ciencias de la Construceion
mas tarde, puede destacarse su integracién y labor realizada en
Organismos Internacionales tales como:

- la EUROBUILD (Sociedad Europea de la Construccion), de la cual fue
Presidente, constituida por los institutos de investigacién y por las orga-
nizacicnes empresariales del sector de la construccién mas representa-
tivos de Europa

- el International Building Research Council, de cuyoc Consejo Directivo fue
miembro numerario

- el Committee on Housing, Building and Planning, de la Comisién
Econdmica para Europa de las Naciones Unidas.

Quiero decir con esto, que ejerce la arquitectura con bases de alta tecno-
logia pero sin soslayar la vertiente en la que interviene |la fantasfa crea-
dora y practica la musica desde esas mismas sintesis entre técnica y cre-
acion, entre razon e intuicion, entre logos y pathos, entre ratio y sensibili-
dad.

Decia Goethe: “La musica es la arquitectura en el tiempo”, 0 lo que es o
mismo, la arguitectura es fa musica en el espacio. Tener una formacion en
dos actividades que tan intimamente relacionan ciencia y creacion, per-
mite aplicar a nuestra vida el modelo platonico que asocia en una unidad
lo verdadero, lo bello y lo bueno en una trinidad indivisible. Entre la mudsi-
ca vy la arguitectura las Unicas diferencias estriban en la forma que del
tiempo y del espacio se sirven para su desenvolvimiento.
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Tan grave falia es querer otorgar a la arquitectura una misién exclusiva-
mente funcional, privandola de toda intencionalidad como creacién de
belleza en el espacio, como querer restringir y arrinconar la existencia de
la musica a la simple funcién de entretener nuestro ocio més elemental,
déndole a la sucesion de sonidos, nacidos de eso que llaman inspiracién
y que solo es fruto del soplo de las musas, la lnica obligacién de envol-
vernos en una nube sonante de falsos sentimentalismos.

Ambas actividades estan estrechamente unidas por fundamentos que
surgen de las méas profundas raices del conocimiento tanto cientifico
como humanistico del ser humane y en ambas se manifiestan las mas
altas muestras de la capacidad de abstraccién, de fantasia y de creativi-
dad que puede generar nuestra mente.

Se nos ha venido intentando hacer ver que la técnica, la ciencia es exclu-
sivamente razén, que la verdad de la ciencia es s6lo conocimiento con
una gran carga determinista; que las cosas son como [a ciencia nos las
explica, de tal manera que alun hoy perdura entre nosotros una Academia
de Ciencias Exactas. Tengo el mayor respeto por nuestra Academia her-
mana asi como por sus ilustres componentes. Pero el titulo me parece un
tanto caduco como el hecho de que en la Academia de Bellas Artes, no
esté presente un hombre de la ciencia.

Creo que desde Goedel, las cosas han cambiado y ni las ciencias son tan
exactas ni las matematicas lo pueden explicar todo y la verdad, en caso
de existir puede tener varias y diferentes dimensiones. También creo con
Heisenberg cuando dice: “La belleza en la ciencia es el reflejo de la ver-
dad"’, afiadisndo mi particular glosa a esta cita, “la verdad es en el arte, el
reflejo de la belleza”,

Estamos pues en un mundo donde la verdad se compone tanto de cien-
cia como de creatividad y fantasia, donde se confunde en una intimisima
relacion técnica y conocimiento con fantasia y sensibilidad.

El eminente fisico Fernandez-Rafiada decia en un reciente y brillante arti-
culo: “Ciencia y arte son dos maneras de ejercer la proyectividad humana,
0 sea, de salirnos de nosotros mismos, un anhelo que nos separa defini-
tivamente de los animales”. Hasta aqui Ia cita de mi admirado cientifico, a
la que sélo cabe afnadir, que cuando es posible ejercer ia ciencia y el
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conocimiento al mismo tiempo que el arte y la creatividad en una sola acti-
vidad humana, arguitectura-misica o musica y ciencia, y en una misma
persona, ese paralelismo cobra todavia una mayor significacién.

“Musica est exercitium arithmeticae se numerare nescientis animi’.
Leibniz.

“Es la musica un gjercicio de aritmética hecho por un alma que no sabe si
esta tratando con nimeros”.

Esta cita de Leibniz es toda una teoria general para intentar sobre ella
establecer las bases sobre las que asentar una misma y Unica actividad
humana con resultados diferentes, a los que luego ponemos el nombre de
ciencia o arte.

Haber establecido desde el principio dos mundes en nuestra formacion
escolar y universitaria para poder ejercer sélo una de estas dos formas
unitarias del fruto de nuestra mente, no ha podido ser mas negativo tanto
en nuestra actividad cientifica como en nuestra creacion artistica. Pero
ademas, al ser la musica el arte donde con mayor claridad se manifiestan
estas dos ramas del quehacer humano, y al haber sido precisamente la
musica la cenicienta en la formacién cultural de nuestras clases rectoras
durante siglos, encontramos aqui tanto las causas como las consecuen-
cias de nuestra decadencia histérica, cultural y social. Su punto mas bajo,
el siglo XIX espanol, es precisamente donde con mayor claridad se mani-
fiesta este divorcioc.

Kant, Hegel y Nietzsche, Einstein, Adorno, Bergson, Schroedinger,
Husserl o Heisenberg y Prigogine, han dejado en sus escritos constancia
de sus conocimientos musicales. Algunas de sus opiniones seran discuti-
bles pero en todas ellas, y en otros muchos autores mas, ia ordenacion
del tiempo por medio de sonidos y silencios, la capacidad de pensamien-
to y creatividad abstractos del compositor, es un hecho del mayor valor
cientifico. También lo es desde todos los puntos de vista la capacidad de
percepcién por parte del oyente, de un producto compuesto de sonidos
sin ningdn contenido semantico y suficiente en si mismo para crear una
comunicacién con una gran carga de ética y belleza.

Desgraciadamente en nuestro siglo XIX y muy entrado en XX, no pode-
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mos encontrar ni un solo testimonic en el que nuestra intelectualidad o
nuestra ciencia muestre interés parecido por la musica. Por €llc me pare-
ce de trascendental importancia, recibir en esta Institucién multidisciplinar
al nuevo Doctor Académico, que podra exponer sus opiniones en dos dis-
ciplinas gque nunca debieron separarse y que ahora van a peder caminar
unidas.

Del discurso que acabamos de escuchar, me van a permitir que haga una
breve glosa.

E! Doctor Aguirre de Yraola, nos habla de Webern, y dice: “Webern com-
puso estructuras que no transcurren ya continuadamente en el sentido
tradicional, sino que realizan “saltes” auténomos, que llamariamos pre-
electronicos, vy que nos emparentan la musica serial con la teoria de los
“guanta” de Max Plank.

Fin de la cita. Para mf esta frase es el resultado de una sutil apreciacién
pero que contiene una verdad incompleta. Webern, segun mi criterio, aisla
indudablemente fos sonidos, acercandose a la teoria de los “quanta” de
Plank, si entendemos lo cudntico como paquetes.

Plank sugeria gue la energia, al igual que la materia, existia en forma de
lamafio discreto, y que no podian existir porciones de energia mas peque-
fias que lo que él llama “cuantos”. Las “cuantos” eran, segtn Plank,
paguetes de energia, Io mismo que los atomes y las moléculas eran
paquetes de materia.

Relacionar la concepcion musical de Webern con esta forma de definir la
energia es perfectamente licita, pero con la salvedad de gue esos “paque-
tes de sonidos”, aislados o complejos contienen una gran cantidad de
energia sensible, de capacidad de comunicacién y de belleza intencicnal-
mente querida por Webern.

Es decir, son creados por ser portadores de un contenido altamente
expresivo, cuya continuidad en el tiempo viene establecida tanto por la
suma de sus elementos como por la capacidad del oyente por medio de
la memoria, para retrotraer en inmediato pasado y contrastarlo con el ins-
tanie presente.
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Haber ampliado la capacidad de percepcion temporal del oyente actual
unificando en un todo formal cerrado, elementos que tradicionalmente
podian parecer inconexos e incongruentes, es uno de los logros mas
importantes de Webern y de su intuicion de plantear una creacién musi-
cal desde la optica del mundo cudntico. Ademas de crear Webern una
obra que se relaciona estrechamente con la concepcién del mundo de su
tiempo, hace una musica de la que trasciende una enorme belleza. Si esta
relacion se hizo consciente 0 no, es un hecho que poco importa; lo fun-
damental es que esta ahl, a |a vista de todo aquel que quiera observarlo.

Ahora bien, para observar y analizar relaciones de este tipo, es necesario
tener una formacién universal, con la que poder establecer las infinitas
conexiones que actian siempre en beneficio del conocimientoe del todo.
En el proceso cognoscitivo del ser humano es fundamental el sisterna
neuronal, pero quiza todavia de mayor importancia la red sinaptica que
interrelaciona la unidad de cada neurona con el resto.

Asi, un arquitecto podra observar ante un edificio monumental 1) la belle-
za del conjunto; 2) la técnica constructiva de la realizacién; 3) el estilo a
que pertenece; 4) sus implicaciones geograficas e historicas; 5) los valo-
res culturales, religiosos, tanto implicitos como explicitos etc... pero
teniendo una preparacion mas alla de lo estrictamente arquitecténico,
podra valorar la ordenacion espacial de su fachada vy la relacidn de ésta
con la forma en el tiempo, la division de una celumna y su coincidencia
con la formacion de los armonicos de un sonido; podra ver el significado
simbdlico de las formas, tante en el tiempo como en el espacio; compren-
der la sabiduria que encierra un arco ojival bajo un rosetén y tantas otras
relacionas que le permitirdn aprehender en profundidad el contenido del
todo que se sitla mas alla de la suma de sus partes.

Tener una formacion universal permitira también al mdsico saber el signi-
ficado que Mozart quiso dar a los tres primeros acordes, seguidos de
otros cinco, en la obertura de su “Flauta Magica”™; observar como el deter-
minismo se traduce en musica en la estructura tonal y en la forma sona-
ta; como el ideal democratico genera el dodecafonismo donde los doce
sonidos del sistema temperado tienen el mismo valor jerarquico, o como
los sistemas creacionales en los que el compositor deja ciertos elemen-
tos del discurso sonoro a una aleatoriedad controlada, obedecen a una
interpretacion de la teoria del caos...
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Es pues una gran alegrfa para mi, resaltar la importancia que tiene recibir
en esta Academia a un musico-arquitecto, a un arquitecto-msico o a un
cientlfico-creador, a una persona que conoce tanto de la razén como de
la belleza, de la técnica como de ila intuicién y que sabe aplicar ambos
conceptos en una como en la otra vocacién de su vida.

Sea bienvenido el Excmo. Sr. D. Fernando Aguirre de Yraola, al seno de
esta Institucion para ayudarnos a saltar las barreras gue tradicicnalmente
en Espafa han separado ciencia y belleza, razén y fantasia, para unirlas
en una sola realidad, con mil formas independientes, pero que constituyen
un conjunto, un todo indivisible, que es la actividad pensante y sintiente,
actividad donde reside la méas significativa y transcendente de |a grande-
Za del ser humano.
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